A digitalizacéo de acervos
Primeiros passos

Ja em 2004 o IEB iniciava a estruturacdo do setor de digitalizacdo, contando,
naquele momento, com um Scanner planetario Zeutchel OS8000, duas scanner HP
Scanjet 1l e um digitalizador de microfilmes Kodak 2400DSV alocados na Secdo de
Processamento de Imagem e Reprografia (ScProire). Hoje, em 2010, o Instituto ampliou
seu parque de maquinas, atualizou os scanners de mesa € montou uma estrutura de
fotografia digital que conta com duas cameras Nikon e uma Hasselblad H2,
possibilitando ndo s uma producdo regular na faixa de 100 mil imagens/ano, mas
também um salto na sua qualidade, o que deu ao Instituto a possibilidade de produzir
imagens de qualidade para originais de grande formato e de suportes variados. Todavia,
a estruturacdo de um acervo digital vai além da compra de equipamentos. Assim, a
proposta desse texto é descrever como esse processo se deu no IEB, que hoje se
consolida como referéncia dentro e fora da Universidade.

A definigdo de padroes para digitalizagdo

Atualmente, a discussdo sobre padrfes de digitalizagdo j& se encontra bem
difundida e, apesar da auséncia de consenso, existem experiéncias mais adiantadas que
auxiliam na definicdo de parametros e escolhas.

O primeiro passo no processo de montagem de um centro de digitalizacdo passa
necessariamente pela adocdo de padrdes para a captura das imagens, para a
disponibilizacdo e a distribuicdo, e para a definicdo de cOpias de seguranca para 0s
arquivos digitais. Essa determinacdo de padrbes é indispensavel e deve anteceder o
processo de digitalizagdo. Todavia, € necessario ter a consciéncia de que, no “mundo
digital”, qualquer padréo é efémero e deve ser reavaliado constantemente, em fungéo da
velocidade de atualizagéo das tecnologias envolvidas.

Ao tratarmos de imagens digitais, estamos em uma area que, nos ultimos anos,
estendeu muito seus horizontes. Para se ter idéia, levando em conta somente a resolucéo
das imagens, o que ha cinco anos poderia ser obtido apenas com equipamentos
profissionais de alto custo, hoje pode ser produzido em simples aparelhos celulares.
Desta forma, para falarmos de padrées de digitalizagdo temos de ter em mente que:

1. Néo existem padrées nem produtos definitivos; todo e qualquer padrdo deve ser
constantemente reavaliado e toda producéo digital (imagens, softwares, sistemas
de busca, etc.) tendem a ser superados.

2. Nenhum padréo de armazenamento tem garantia de perenidade; tanto o formato
guanto a midia em que o arquivo esta gravado tendem a se tornarem obsoletos.

3. Os padrdes atuais de resolugdo sdo apenas referéncia ao disponivel na época; a
alta-resolucdo de hoje tende a ser a baixa-resolucdo de amanha.

Essa constante mutacdo ndo diminui a importancia da definicdo dos padrdes,
muito pelo contrario: é a existéncia de padrBes pré-estabelecidos que permite uma
migracdo segura. O fundamental é reavaliar regularmente os padrdes adotados em todas
as etapas do processo.

Padrdes de captura na geragdo de matrizes digitais



Entendemos como matriz digital aquela imagem que, dentro dos limites técnicos
impostos, reproduz o original da melhor forma possivel. Sua producdo segue padrbes
pré-estabelecidos para garantir a fidelidade. E importante lembrar que ela é produzida
com o intuito de atender ao maior nimero de demandas possiveis, sendo que, a partir
delas, sdo gerados os subprodutos para atender necessidades especificas.

Resolucdo de captura

Ao falarmos de padrGes de captura, a primeira idéia que vem a mente da maioria
das pessoas esta ligada a sua resolucdo, porém este é apenas um dos varios itens a serem
considerados.

Muito se fala em “300 dpi em tamanho original”, o que guarda sua validade, mas
seu uso generalizado sem a real compreensdo do sentido gera mais problemas que
solucdes. O olho humano é capaz, em média, de reconhecer, na distancia de leitura, algo
em torno de 280 pontos por polegada (dpi). Acima disso, vemos apenas como uma linha
continua. Assim, algo impresso a 300 dpi sera percebido pelo observador como
continuo, sem que seja capaz de reconhecer 0s pontos que compdem a imagem. Temos
entdo o primeiro problema: dpi é uma medida para a saida (impressdo) e ndo para a
captura da imagem, nédo fazendo sentido em relacdo ao tamanho do original. Para ficar
claro: supondo a captura de uma pintura, originalmente com 1 m de largura, que sera
reproduzida em um catalogo, com metade do seu tamanho, precisaremos ter os 300
pontos por polegada em 50 cm e ndo em 1 m . O mesmo se aplica ao caso inverso: se a
mesma pintura for reproduzida em um banner com 2 m de largura, os 300 dpi deverdo
aparecer nesta Ultima medida.

Para a resolucdo de captura de imagem, utiliza-se uma outra medida, hoje
popularizada pelas cameras digitais, que representa o0 numero de pontos que compdem a
imagem: 0 megapixel. Apenas para critério de comparacdo, para se imprimir uma
pagina tamanho A4 a 300 dpi é necessario que a imagem capturada tenha algo entorno
de 8 milhdes de pontos, ou seja, 8 megapixels.

Considerando que nem sempre se tem claramente no momento da digitalizacéo
qual sera o tamanho da saida e nem qual a qualidade desta saida, via de regra, tende-se a
optar pela solugédo aparentemente simples de “digitalizar na maior resolugéo possivel”, o
que, a primeira vista, pode parecer dar conta de todos os problemas. Infelizmente, a
realidade ndo € bem esta, pois, quanto maior a resolucdo de captura, maior o tamanho
do arquivo digital e, consequentemente, do espa¢o de armazenamento, do tempo para as
gravacdes etc., tornando mais complexo e dispendioso todo o processo. Ainda assim,
poderia-se pensar “teremos um maior custo, porém teremos uma ‘digitalizacdo
definitiva’!”, mas, como ja dissemos anteriormente, ndo existe produto definitivo.

Diante deste quadro, no IEB estabelecemos a politica de definir a resolucédo
méaxima a ser utilizada para cada tipo de digitalizacdo a partir da analise de diferentes
fatores como:

1. Aplicacdo imediata: em certos casos, 0 proprio uso previsto para determinada
imagem ja define sera sua digitalizacdo na qualidade maxima disponivel.

2. Potencialidade de uso desta imagem: um texto impresso, cuja provavel utilizacéo
seja a recuperacdo do conteddo escrito, s6 precisa da resolucdo necessaria para
sua leitura e eventual impressdo em dispositivos domésticos; ja um manuscrito
pode demandar maior capacidade de observacdo de detalhes para analises
paleogréficas, exigindo uma maior resolucdo para permitir sua ampliagéo.



3. Nivel de detalhamento: imagens (mapas, pinturas, plantas arquitetdnicas etc.)
podem conter detalhes que precisem ser analisados separadamente, sendo
necessario, portanto, uma captura que possibilite ampliacgéo.

4. Dificuldade de acesso ao original e estado de conservacdo: as condicGes de
acesso e manuseio do original (como estado de deterioracdo ou pertencimento a
outra instituicdo) podem inviabilizar uma nova digitalizacdo, justificando que
esta seja feita na maxima resolucéo possivel.

Consisténcia de cor

Algumas vezes, a decisdo da forma de digitalizacdo ndo estd vinculada
diretamente a resolucdo, mas sim a capacidade do equipamento em reproduzir com
maior “fidelidade” as cores do documento original. Primeiro, é preciso lembrar que a
cor é resultado de estimulos ao nervo 6tico causado pela diferenca na reflexao da luz, ou
seja, aléem de depender da iluminacdo no momento da observacdo, é praticamente uma
sensacdo do observador. Por isso, preferimos a idéia de consisténcia de cor, a qual
consiste em possibilitar que, através de uma tabela de referéncia presente na imagem,
esta possa ser reconstituida com uma cor semelhante a do documento, preservando
assim as caracteristicas originais — o que, em alguns casos, pode ser fundamental para a
sua validade.

Neste processo, sdo utilizadas as tabelas de cinza (cartbes impressos e
certificados, com quadros brancos, pretos e cinzas) que servem de referéncia para a
calibracdo das cores. Algumas dessas tabelas possuem escala métrica, fornecendo
adicionalmente a referéncia do tamanho do original, permitindo sua recuperacdo pela
comparacao.

Integralidade do documento

Para que a reproducdo resultante de digitalizagdo de uma documentacdo
histérica tenha validade para um pesquisador, precisa-se ter a certeza de sua
integralidade. Para isso, alguns fatores séo fundamentais.

1. Totalidade da imagem: ao digitalizar um documento, deve-se ter o cuidado de
manter os limites externos separados do limite da area digitalizada por uma
margem de seguranca, de forma que o pesquisador possa ter a certeza de sua
totalidade.

2. Sem intervencdes na imagem: apesar da grande tentacdo de corrigir pequenos
defeitos e imperfeicBes, adotamos como critério ndo interferir na imagem, para
que o pesquisador tenha, dentro do possivel, uma copia fiel do original.

3. Registro do verso e paginas em branco: ao suprimir um verso ou uma pagina em
branco, da-se margem a duvidas sobre sua integralidade, por isso, sempre que
viavel, procuramos registra-los.

Copias de seguranca

Dentre as dificuldades da montagem de um centro de digitalizacdo, certamente a
mais trabalhosa e onerosa. O maior dos obstaculos estd em conciliar a seguranga da
informacdo com a facilidade de acesso. No caso do IEB, as condicGes iniciais e o
cendrio tecnoldgico impuseram a realizacdo destas copias em midias de CD/DVD, as
quais hoje, em funcédo do crescimento da producdo e conseqiientemente do volume total



de arquivos digitais, demonstrou ser pouco eficiente. Optou-se, entdo, pela adocdo de
equipamentos de grandes capacidades de armazenamento digital em discos rigidos
(Storage) e de unidades automatizadas de back-up em fitas LTO, procedimento que
ainda nao foi aplicado, uma vez que se encontra em fase de viabilizacdo financeira,
junto a instituigdes de fomento a pesquisa.

Disponibilizacéo e extroversao de acervos digitais

A funcdo primordial de uma digitalizacdo é sua extroversdo, seja através de sua
reproducdo em publicacdes, seja na possibilidade de acessos multiplos e simultaneos,
presenciais ou a distancia, por meio de uma copia digital. N&o se trata de substituir o
original por uma copia digital, e sim de potencializar as possibilidades de acesso e, até
mesmo, favorecer, em certa medida, a conservacdo do original pela redugdo do contato
direto com ele.

Até o momento, falamos de como sdo geradas as matrizes digitais e das suas
dificuldades de producdo e manutencdo, sempre tendo como foco a qualidade da
imagem. No entanto, quando entramos no universo da extroversdo, precisamos
acrescentar mais uma variavel a esta j& complicada equacdo: a usabilidade desses
arquivos. Isso porque nem sempre é possivel distribuir a imagem no padrdo da matriz
digital para o publico interessado, seja pela limitacdo do equipamento disponivel ao
interessado, seja pela limitagcdo dos meios de distribui¢do. Surge, assim, a necessidade
da geracdo de produtos especificos para atender as diferentes demandas. Por exemplo:
se uma obra rara foi digitalizada em qualidade suficiente para uma eventual publicacdo
fac-similar, para ser consultada em meio digital podemos reduzir sua resolugdo sem
perda na qualidade de leitura, o que diminui a exigéncia do equipamento de consulta.
No caso de uma disponibilizacdo on-line via internet, essa reducdo é que garante a
viabilidade de uso por um maior numero de consulentes.

Existem diversos padrdes que podem ser adotados para os produtos de
extroversdo. No IEB, optou-se pelo uso dos mais difundidos, a fim de potencializar a
capacidade de difusdo.

Certamente, por mais complexos e trabalhosos que sejam 0s processos de
captura de imagens, de geracdo de matrizes digitais e de confeccdo dos produtos de
extroversdo, seu conjunto nao representa a maior parte do tempo e do trabalho
envolvidos na construcdo efetiva de um acervo digital funcional. A despeito de toda
visibilidade conquistada por eles, sua utilidade/funcionalidade est4 intimamente ligada a
dois outros processos essenciais: um, anterior a digitalizacéo, é a selecdo dos itens a ser
digitalizados; o outro, o cadastramento deste acervo em uma base de dados passivel de
ser consultada para a localiza¢ao das imagens.

Politica de selecdo do material e de sua extroversao

Nenhuma digitalizacdo deve anteceder a definicdo de uma politica clara de
selecdo e extroversdo. E através das diretivas desta politica que podemos definir o
melhor equipamento e padrdo de captura, os produtos gerados a partir das matrizes
digitais, os hardwares para armazenamento e back-up, e disponibilizacéo.

Definida a politica de selecdo, comeca o trabalho de especialistas e
pesquisadores na efetiva escolha do material a ser digitalizado. Novamente, ndo estamos
diante de uma tarefa simples e, na maioria dos casos, a disponibilidade de equipamentos
e/ou de pessoal mostra ser o grande limitador. Para melhor elucidar o problema,
partiremos de um exemplo: a Biblioteca do IEB, com um montante aproximado de 180



mil volumes. Pela atual estrutura disponivel, um acervo desta magnitude exige que o
processo de digitalizacdo seja fracionado, dividido em grupos que podem ser tematicos,
cronoldgicos, genealdgicos etc. E importante notar que a eficiéncia do resultado da
extroversao esta ligada a coesdo dos grupos e ao seu percentual de digitalizagdo. A
experiéncia nos mostrou que a digitalizacdo de forma pulverizada atrai a atencdo de
muitos, mas representa pouco resultado efetivo, ao passo que, quando a digitalizacao se
concentra em um determinado agrupamento, se por um lado reduz o numero de
pesquisadores atendidos, por outro, transforma-se em uma ferramenta de pesquisa muito
mais eficaz. Obviamente que, como tal, a eleicdo de grupos de obras a serem
digitalizadas traz consigo os problemas inerentes a qualquer escolha.

Alem das questdes tratadas acima, devemos levar em conta alguns outros fatores
importantes no processo de selecdo das obras a serem digitalizadas:

1. Questdes relacionadas a direitos autorais.

2. A viabilidade técnica de digitalizacdo em funcdo de caracteristicas fisicas dos
documentos e equipamentos disponiveis.

3. As condicbes de acesso, priorizando aqueles que pela sua raridade tém seu
acesso mais restrito dentro ou fora da instituicao.

4. Disponibilidade eletronica, evitando investir tempo para disponibilizar algo ja
disponivel. A dificuldade é dada pela concomitancia de projetos de digitalizacdo
e a quase auséncia de comunicagéo entre eles.

Dessa maneira, podemos observar que o processo de selecdo de obras para
digitalizacdo exige uma reavaliacdo constante, tanto ou mais que 0s processos de
definicdo de padrdes para captura.

Embora o exposto acima, nos dé uma idéia do panorama geral da digitalizacao
no IEB, faz-se necessério ainda destacar alguns pontos em relacdo aos acervos do
Arquivo e da Colecdo de Artes Visuais. Ao tratarmos desta, um dos grandes desafios
estd ligado a propria natureza do acervo, o qual exige uma qualidade de imagem que
busque manter ao maximo aspectos da cor e da textura do suporte, além de detalhes da
técnica utilizada, em originais muitas vezes de grande formato e/ou tridimensionais.

Ja no caso do Arquivo do IEB, a dificuldade estd no gerenciamento das
digitalizacGes. Se para biblioteca uma unidade (livro, periddico etc.) é composta por
dezenas de imagens em suporte de papel, normalmente em tamanhos regulares, isto nem
sempre se aplica ao acervo do Arquivo, onde um documento pode variar de um pequeno
pedaco de papel a mapas com mais de 2m, de uma unica folha a um caderno de
manuscritos, passando por fotos, negativos, telas, xilogravuras etc., compondo um
universo de mais de 450 mil documentos nos mais variados suportes e formatos, cada
qual com suas necessidades especificas de informagGes para sua correta identificacao.
Visando a solucionar este problema, estd em implantacdo no IEB um sistema de
cadastramento eletronico, onde os dados de cada documento sdo inseridos por
especialistas antes da solicitacdo de sua digitalizacao, o que possibilitard no futuro sua
extroversao.

Catalogo eletronico IEB: historico e descricdo

Até o inicio de 2009, o setor de Arquivo do IEB dispunha de escassos
instrumentos de pesquisa informatizados para a consulta dos documentos de seus
acervos, frutos de projetos isolados de organizacdo de fundos pessoais especificos.
Entre eles, podemos citar o catalogo da correspondéncia do Fundo Mério de Andrade,



disponibilizado no site do IEB; o catdlogo do Fundo Pierre Monbeig, acessivel somente
para consulta interna; os catadlogos do Fundo Anita Malfatti e da correspondéncia do
Fundo Aracy de Carvalho Guimarées Rosa, localizados na intranet da instituigdo, mas
ndo utilizados. No mais, os instrumentos de pesquisa dos outros fundos organizados
tomavam a forma de extensos catalogos impressos, de dificil manipulagdo e recuperacao
de informacGes.

Em vista desse quadro, e visando a um aprimoramento dos processos de
organizacao e publicacdo dos seus acervos, foi iniciado um projeto de implementacéo e
implantacdo de um catalogo eletrénico institucional conjunto para os setores do Arquivo
e da Colecdo de Artes Visuais do IEB que satisfizesse 0s seguintes propdsitos:

1. Armazenasse informag6es descritivas das unidades constitutivas dos acervos
existentes — documentos, obras de arte e objetos tridimensionais —, respeitando
sua especificidade;

2. Armazenasse informacdes sobre as formas de agrupamento dessas unidades, de
acordo com o processo de organizacdo de cada acervo;

3. Disponibilizasse as informacfes armazenadas para o publico consulente, por
meio do site da instituicdo, permitindo a localizacdo das unidades dos acervos
através de uma ferramenta informatizada de busca.

4. Permitisse a adi¢do, alteracdo ou excluséo de acervos ou unidades constitutivas,
de acordo com as necessidades dos setores;

5. Exibisse para o consulente, quando disponivel, imagens das unidades dos
acervos.

Tecnologicamente, a construcdo do catalogo eletrdnico exigiu a modelagem e
implementacdo de um banco de dados relacional para o armazenamento das
informacdes dos acervos, unidades constitutivas e seus agrupamentos, e de uma
aplicacdo web que constituisse o front-end desse banco de dados, dividida em dois
modulos: a) modulo de manutencdo e gerenciamento de acervos, de uso interno;
b) modulo de consulta, para ser disponibilizado para consulentes via Internet.

Um dos resultados da confeccdo do catalogo eletronico foi alcangar uma
padronizacdo na forma como as unidades dos acervos sdo descritas. A partir disso, 0s
responsaveis pela organizacdo dos acervos podem inserir ou atualizar os dados dos
documentos, obras ou objetos diretamente no repositorio de dados.

Para os documentos do Arquivo, o catalogo sugere o preenchimento das
seguintes informacGes descritivas basicas:

e Cadigo de referéncia;

e Unidade de armazenamento;
e Espécie documental;

e Titulo (quando explicito);
Suporte;

Descricao;

Local de producéo;

Data de producéo;
Autoria;

Estado de conservacao;
Observacoes.



Para a Colegdo de Artes Visuais, herdou-se 0 modelo descritivo j& praticado no
setor de maneira uniforme:

e NuUmero de tombo;
e Titulo/Tema;
Autor,

Técnica;
Descricdo da obra;
Data;

etc.

Em especial, para os acervos do Arquivo, o catalogo eletrénico também permite
0 arranjo das unidades dos acervos de acordo com agrupamentos ldgicos — séries,
subséries, grupos, eventos, assuntos, etc. O Fundo Anita Malfatti, por exemplo,
organiza-se em funcdo de séries (Cadernos, Correspondéncia, Manuscritos, etc.) e
subséries (da série Manuscritos: Biogréaficos/artisticos, Ensino, etc.).

Ao consulente estd facultado o acesso as informagdes dos acervos por duas
formas:

1. Visualizacdo completa de todos os acervos do Arquivo ou da Colecdo de Artes
Visuais, agrupamentos logicos e unidades constitutivas, exibidos em estrutura
hierarquica (Setor - Acervo = (Agrupamentos l6gicos) = Unidade do acervo),
em navegacao via hipertexto.

2. Busca de unidades de acervo especificas via critérios escolhidos pelo préoprio
consulente: palavras-chave, espécie documental, idioma, local de producéo,
data, etc.

Cada unidade constitutiva de acervo, portanto, é dotado de uma ficha descritiva
Unica, acessivel para consulta, e a qual podemos adicionar, potencialmente, inimeras
outras informac@es adicionais, conforme a necessidade. No estagio atual do catalogo
eletrdnico, a imagem do documento ou da obra de arte j& pode ser anexada a sua ficha.
Mas, eventualmente, com esforco relativamente reduzido, pode-se anexar a ficha outros
tipos de arquivo: documentos relacionados, sons, videos, etc.

Adicionalmente ao trabalho de criacgdo do mddulo de manutencdo e
gerenciamento de acervos e do médulo de consulta do catalogo eletronico, esta em
curso um contundente esfor¢o de migracdo das informacGes dos acervos, originalmente
armazenadas em bancos de dados avulsos e outros tipos de arquivos digitais. Como
consequéncia desse trabalho de migracdo, ja foi possivel disponibilizar no catalogo
eletronico do IEB quase 80 mil registros.

O Catéalogo Eletrénico IEB representa um grande avango no modo como a
instituicio trata e disponibiliza seus acervos para consulta. A equipe técnica que
organiza os acervos € oferecido um modelo de trabalho e uma ferramenta completa para
descricdo de acervos e suas unidades constitutivas. Ao consulente é exponenciada a
facilidade de localizacao dos itens de seu interesse.

Acervos digitais: novos desafios
Nesse tipo de discussdo, € fundamental estabelecer uma diferenca baésica:

acervos digitalizados sdo aqueles que foram produzidos a partir das digitalizacOes de
acervos fisicos e correspondem a uma coépia digital dagquele acervo original, enquanto



acervos digitais se referem ao universo do material produzido ja em meio digital pelo
proprio autor, desde documentos administrativos, registro fotografico de eventos e/ou
atividades, etc.

Além do aspecto historico desta producdo, atualmente a legislacdo exige a
guarda destes arquivos:

Sdo documentos de arquivo todos os registros de informagdo, em qualquer
suporte, inclusive o magnético ou optico, produzidos, recebidos ou acumulados.

(Decreto do Estado de Sdo Paulo n. 48.897/2004, art. 3°)

As disposicdes deste decreto aplicam-se também aos documentos arquivisticos
eletronicos.

(Decreto do Estado de S&o Paulo n. 48.897/2004, art. 41)

Desta forma, fica colocada na ordem do dia a definicdo de estratégias de
preservacdo dos acervos digitais, a fim controlar os riscos da degradacdo de suportes
(midias) e formatos, garantir também a manutencdo do ambiente tecnol6gico mantendo
a infra-estrutura necessaria para acesso e utilizacao destes acervos.

E importante lembrar que ndo se trata de pura e simplesmente produzir um
amontoado digital; é necessario que este seja tratado dentro das normas arquivisticas,
assegurando a possibilidade de recuperagdo no futuro, ndo apenas das informagdes
relativas ao conteddo do documento como das informagdes sobre a geracdo do mesmo
(metadados).

Sendo assim, estruturar um acervo digital exige planejamento arquivistico e
infra-estrutura de informéatica complexos, na medida em que seu crescimento se da de
forma exponencial. Apenas para ilustrar, pensemos no caso deste texto que, apesar de
apresentado ao leitor em sua forma impressa, possui um original digital em um
programa de processamento de texto onde foi composto, uma versao digital em um
software de diagramac&o onde adquiriu a sua forma final de impressdo e, s6 por fim, sua
versdo impressa que representa, na verdade, uma copia da versdo original em meio
digital. Lembremos ainda que esta é uma simplificacdo, pois voltando ao exemplo do
proprio texto, ele foi composto da compilacdo de trés outros arquivos de autores
diferentes e, durante seu processo de preparagdo, foi distribuido, revisado, alterado,
recompilado, gerando a cada passo deste processo, novos arquivos digitais igualmente
importantes para o registro da memoria. Portanto, esses arquivos digitais, como
originais que sdo, devem ser tratados como documentos de memoria, catalogados,
arquivados e passar a integrar o acervo digital.

Concluséao

Vimos que os processos vinculados ao mundo digital tém, em sua propria
esséncia, uma volatilidade que exige a constante reavaliacao de estratégias e adequacdes
tecnoldgicas para garantir sua sobrevivéncia e funcionalidade, tanto no que diz respeito
a acervos digitais como digitalizados. Com o surgimento dos documentos digitais e
digitalizados, alguns vislumbraram o fim dos acervos e de seus profissionais
especializados, porém, ao longo deste texto, procuramos mostrar que a construcao de
um acervo digital s6 se faz com a participacdo ativa de arquivistas, bibliotecarios,
especialistas em imagens, profissionais de informatica, e da instituigdo como um todo.



Desse modo, uma digitalizacdo de acervos de magnitude e importancia, como 0s
que compdem o IEB, necessita de normas e padrdes de qualidade a fim de garantir sua
confiabilidade e sua extroversdo, potencializando-os assim como fonte para pesquisas, 0
gue temos empreendido no Instituto ao longo dos ultimos anos.
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